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Abstract
Mass media, in their broadest sense, have conquered the modern world. Nowadays, the

life without the Internet, mobile phone or television seems unimaginable. The addiction
to media technology and the “side effects” that it has are aptly depicted in the TV series
Black Mirror, created by the British satirist. Charlie Brooker presents the vision of the
world in which the mass media shatter the relationships between humans and lead to
moral atrophy. However, the TV show is not the criticism of technology as such. Instead,
it criticizes the way in which it is applied and (ab)used. Referring to the TV series, the
article analyzes the behaviours that may be observed in modern society, such as the
culture of denudating, social exhibitionism and entertainment trance.

Abstrakt
Szeroko pojete media zawtadnety dzisiejszym $wiatem. Zycie bez Internetu, telefonu

komdrkowego, czy telewizji wydaje sie dzi$ niewyobrazalne. Uzaleznienie od technologii
medialnej i jej ,skutkdw ubocznych” zostato trafnie przedstawione w serialu ,Czarne
lustro” stworzonym przez brytyjskiego satyryka. Charlie Brooker prezentuje nam wizje
Swiata, w ktdérej media niszczg relacje miedzyludzkie i prowadzg do atrofii moralnej. Serial
nie jest jednak krytyka technologii, ale sposobu jej wykorzystywania i (nad)uzywania.
Odwotujac sie do serialu, artykut analizuje postawy, ktére mozna zaobserwowaé we
wspotczesnym spoteczenstwie: kulture obnazania, ekshibicjonizm spotecznosciowy oraz
rozrywkowy trans.

twierdzenie, ze technologia i media zawtadnety dzisiejszym $wiatem, nie jest bynajmniej
przesadzone. Trudno juz sobie wyobrazi¢ zycie bez smartfondw, czy tez wszechobecnego
dostepu do Internetu, ktéry umozliwia nie tylko zdobycie wiedzy na kazdy temat, ale takze
daje nam wglad w zycie innych ludzi. Rozwdj technologiczny ma bez watpienia pozytywny
wptyw na jakos¢ naszego zycia, jednak moze rowniez doprowadzi¢ do niebagatelnie
negatywnych konsekwencji w przypadku niewtasciwego zastosowania tychzie
dobrodziejstw cywilizacyjnych. Charlie Brooker, brytyjski satyryk, producent, scenarzysta
i twodrca serialu ,Czarne lustro”, przeprowadzit odwaziny eksperyment, dotyczacy
negatywnych skutkéw postepu technologicznego. W artykule ,Ciemna strona
uzaleznienia od gadgetéw” napisanym dla brytyjskiego dziennika ,The Guardian” Brooker
stawia nastepujgce pytanie: ,Jesli zatozymy, ze technologia jest narkotykiem — a wydaje
sie nim by¢ — to z jakimi skutkami ubocznymi mamy do czynienia?” Serial Brookera moze
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by¢ traktowany jako eksperyment myslowy, testujacy alternatywne skutki naduzywania
technologii medialnej we wspdtczesnym sSwiecie. Brooker stworzyt serial inny niz
wszystkie, aby zmusi¢, a nawet zmanipulowac widza do wyobrazenia sobie rzeczywistosci,
w ktérej media nie sg dobrodziejstwem, a opresorem. ,Czarne lustro” to ,techno
septyczny mini serial” (Catek, 2016, 167), ktéorego ,fabuta jest podstepna, dystopijne
motywy imponujace, a narracja nierzadko irytujgco prorocza” (Cooke, 2016, 52).
Komentujac dzieto Brookera na swoim Twitterze, Stephen King napisat , Przerazajacy,
zabawny, inteligentny. Jest jak ,Strefa mroku” tylko dla dorostych” (w: Spangler, 2014,
18).

»,Czarne Lustro” jest bez watpienia dystopig, gdyz prezentowana w nim wizja
przysztosci jest radykalnie negatywna (Smuszkiewicz, 1990, 262—-264). Ogladajac serial, juz
od poczatku odcinka widz ma swiadomos¢, ze bohaterowie skazani sg na niepowodzenie,
a finat okaze sie niewatpliwie pesymistyczny. Inspiracjg dla dzieta, jak sam twodrca
przyznaje, byt serial telewizyjny produkcji amerykanskiej , Strefa mroku”, transmitowany
w latach szesc¢dziesigtych. Rod Seriling, twérca ,,Strefy mroku”, zdecydowat sie potgczyc
konsekutywne odcinki nie za pomocg narracji skupionej na gtdwnych bohaterach, lecz na
zjawiskach postapokaliptycznych i fantastycznych. Wptyw ,,Strefy mroku” na ,Czarne
lustro” jest wyraznie widoczny juz w strukturze serialu, ktéra réwniez jest dosy¢
nietypowa. Mimo ze zostat on podzielony na sezony, poszczegdlne odcinki majg odrebng
fabute, postaci, a nawet ekipy produkcyjne. Zasadniczym spoiwem w serialu sg ,czarne
lustra” telefondw komdrkowych, ekrandéw telewizoréow, czy tez laptopdw. Producentka
serialu Annabel Jones przyznaje, ze ideg, do ktdrej powracali wspéttworzac serial, byta
»,Zawita relacja pomiedzy nami a technologiag” (w: Spangler, 2014, 18).

»Czarne lustro”, mimo swojej fikcyjnej fabuty, jest ekscentrycznym komentarzem i
wyrafinowang krytyka wspdtczesnej rzeczywistosci opartej na kulturze medialne;j.
Opisujac doswiadczenie ogladania serialu Jeremy Purves pisze: ,Chcesz odwrdci¢ wzrok,
ale nie mozesz. Co gorsze, Brooker opowiada kazdg historie w taki sposdb, aby dobitnie
unaoczni¢ widzowi wtasnie tg prawde — ze nie mozesz odwrdci¢ wzroku” (Purves, 2013).
Serial Brookera nie odnosi sie do przesztosci, nie dotyczy tez jakiego$ abstrakcyjnego
systemu, rzadéw czy tez gangdw. ,Czarne lustro” komentuje terazniejszos¢,
rzeczywisto$¢, w ktérej zyjemy. Twodrca podkresla, ze kazdy odcinek opowiada o
wspodtczesnym Swiecie, jednoczesnie ukazujgc alternatywe niedalekiej przysztosci, jaka
moze nas czekac, jesli bedziemy niezdarni. Brook pisze: ,Jedno jest pewne: na ogét
jestesmy niezdarni. | nie pomoze nam btaganie Siri o pomoc. On nie reaguje na tzawe
btagania. Uwierzcie mi, probowatem” (Brooker, 2011). Krytyka nie dotyczy technologii
jako narzedzia, lecz raczej tego jak cztowiek moze te technologie wykorzystac, lub jakie
negatywne konsekwencje mogg wynikngé z jej nieprzemyslanego uzycia (Brooker w:
Boren, 2015, 18).
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T.S. Eliot pisat: ,to co szokuje jedno pokolenie, jest bezkonfliktowo akceptowane
przez kolejne” (Eliot, 1941, 145). Podgladanie innych o0séb jest karalne, jednak
przegladanie profildw na Facebooku, ktdre nierzadko dostarczaja o wiele wiecej
informacji na temat danej osoby niz obserwowanie jej przez lornetke, jest czyms$ zupetnie
normalnym i w zaden sposdb nie jest uwazane za naruszanie czyjej$ prywatnosci. Prawda
jest, ze udostepnianie w portalach spotecznosciowych informacji na swoéj temat jest
dobrowolne, jednak mozina zaryzykowac stwierdzenie, Ze jest to swego rodzaju
wspotczesny ekshibicjonizm, ktéry kilka lat temu spotkatby sie z powszechng krytyka.
Brooker pisze: ,stale robimy rzeczy, ktére piec lat temu nie miatby dla nas najmniejszego
sensu. Komentujemy na zywo programy rozrywkowe; udostepniamy filmiki nieznajomych,
wrzucajacych koty do pojemnikdéw; tanczymy przed Xboxem, ktory rejestruje nasze ruchy
[...]. Przeczytaj to jeszcze raz i zadaj sobie pytanie, czy zyjemy w rozumnym
spoteczenstwie” (Brooker, 2011). Twodrca serialu wspomina réwniez czasy, kiedy byt
prezenterem w programie ,How TV Ruined Your Life'”, podczas ktdrego proszono
publicznos¢ o skomentowanie wspdétczesnych wynalazkdéw, czasem istniejgcych jedynie w
wyobrazni prowadzacych. Pytano miedzy innymi o telefon, ktéry pozwala na rozmowy z
ludZmi z przesztosci i przysztosci. Duza liczba ankietowanych uwierzyta w istnienie takiego
narzedzia, co $wiadczy nie tyle o naiwnosci uczestnikdw, co o ,magii wspotczesnej
technologii” (Brooker, 2011). Twoérca serialu analizuje skutki uboczne niewtasciwego
podejscia do tej magicznej technologii. Jak uczg nas basnie, magia nie zawsze prowadzi do
szczesliwego zakonczenia; czasem moze zniszczy¢ caty wszech$wiat.

Kultura obnazania
,Czarne lustro” porusza wiele kwestii zwigzanych z korzystaniem z dobrodziejstw

technologicznych oraz skutkami powszechnego (nad)uzycia medidow spotecznosciowych.
Serial w wybitny sposéb prezentuje tak zwang ,kulture obnazania” (Wdjcik, 2016, 29).
Odcinki ,Hymn panstwowy” i ,Biaty niedzwiedz” ukazujg problemy, ktére majg miejsce
juz dzis. Zastosowana w wymienionych odcinkach technologia nie jest bardziej
zaawansowana od dostepnej obecnie. Epizody w rdéznoraki sposéb krytykujg rzadze
»,podgladactwa”, ktéra juz teraz opanowata spoteczeristwo internetowe. Mimo ze serial
popycha pewne zachowania do ekstremum i prezentuje celowo przerysowane
zachowania spoteczne, faktem jest, iz rzeczywisto$¢ przedstawiona w tych dwdch
odcinkach nie rdzni sie diametralnie od statusu quo. Nie jest to nierealna perspektywa, a
jak komentuje twérca serialu, przysztosé ,ktéra moze nas czekac juz za dziesie¢ minut”
(Brooker, 2011).

Pierwszy odcinek serii, ,,Hymn Panstwowy”, zaskakuje widza ordynarnoscia. Odbiorca
odczuwa wstret i zastanawia sie, kim jest twdrca serialu, ktéry mégt stworzy¢ tak
groteskowg fabute. Mimo awersji, oburzenia i zaskoczenia — oglagdamy dalej. Akcja toczy
sie w Wielkiej Brytanii. Obudzony w srodku nocy premier odbiera telefon. Dowiaduje sieg,
ze ksiezniczka Susannah zostata uprowadzona. Porywacze zamiescili w Internecie filmik,
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w ktérym podajg warunki, jakie premier musi spetnic, aby ksiezniczka zostata uwolniona.
Celem terrorystow nie jest odbicie zakfadnikéw, okreslona suma pieniedzy, czy tez
faktyczne zabojstwo ksiezniczki. Zamiarem autora nagrania jest upokorzenie premiera we
wszystkich mediach spotecznosciowych i zmuszenie go do wykonania na wizji czynnosci,
ktéra nieodwracalnie zniszczy jego wizerunek. Czujac presje wywierang przez wyborcow
oraz bojac sie powszechnej furii, premier decyduje sie wykonac zadanie. Terrorysta,
ktédrym okazuje sie artysta-performer, unaocznia bezsilnos¢ wtadzy, ,rozbierajgc kréla i
zmuszajgc go do btaznowania przed zszokowanymi, ale rozbawionymi poddanymi”
(Musaro, 2016, 118). Wysitki premiera okazujg sie tym bardziej zbyteczne, gdy okazuje sie,
ze ksiezniczka zostata uwolniona trzydziesci minut przed transmisjg, jednak nie zostato to
zauwazone, gdyz caty kraj wpatrywat sie w ekrany, czekajgc na publiczne upokorzenie
premiera.

Niewaznie jak odpychajace jest przedstawienie, media sy w stanie zachecic¢
kazdego do partycypowania w spektaklu. Paradoksalnie, to che¢ obejrzenia transmisji z
premierem w roli gtdwnej przyczynita sie do porwania ksiezniczki. , Artysta” chciat jedynie
uswiadomic spoteczenstwu jak bezsilna jest wiadza panstwowa w poréwnaniu z mediami,
ktéore manipulujg odbiorcami i zachecajg ich do obejrzenia niemal wszystkiego.
Zamroczony widz nie odrdznia juz wartosciowych informacji od chtamu, ktéry serwuje mu
telewizja. W btyskotliwym bestsellerze Neila Postmana czytamy:

Niezaleznie od tego co i z jakiego punktu widzenia jest przedstawiane, z zatozenia ma nam
zapewnic¢ rozrywke i przyjemnosé. Dlatego wtasnie nawet programy informacyjne,
codziennie pokazujgce migawki tragicznych i okrutnych wydarzen, zegnajg nas, méwigc
,do zobaczenia jutro”. Tylko po co? Mozna by pomysleé, ze kilka minut morderstw i
okaleczern wystarczytoby, aby przez miesigc nie moc zmruzy¢ oka. Zgadzamy sie na
zaproszenie do wspdlnego ogladania, poniewaz wiemy, ze ,,wiadomosci” nie mozna braé
na serio. To tylko [...] zabawa. Wszystko co wigze sie z programami informacyjnymi na to
wskazuje — piekno i zyczliwosé prezenterdw, ich uprzejme zarciki, ekscytujgca muzyka
otwierajgca i koficzgca program, zywy materiat filmowy, atrakcyjne reklamy — to wszystko
i wiecej sugeruje, ze materiat prezentowany na antenie nie jest powodem do smutku.
Krotko mowigc, program informacyjny to widowisko rozrywkowe, nie edukacyjne.
(Postman, 2006, 87)

Ksigzka Postmana zostata wydana po raz pierwszy w 1985 roku. Mineto wiec ponad
trzydziesci lat, a cytat ten zdaje sie trafnie podsumowywacd role wspotczesnych medidw.
Rdznica polega jednak na tym, ze w dobie Internetu, telewizja nie jest juz gtéwnym
przekaznikiem informacji. Zostata zastgpiona przez nowe, ulepszone medium. Majac
dostep do morza informacji, wscibskos¢ i podgladactwo zostaty wyniesione na nowy
poziom. Wspomniana wczesniej kultura obnazania jest niczym innym jak przyzwoleniem
na publiczne demaskowanie prywatnosci innych w nowych igrzyskach — spektaklu online.
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Nie ma juz znaczenia tres¢ prezentowanych widowisk, liczy sie jedynie ich nietuzinkowy,
szokujacy charakter, nawet jesli jest on wulgarny.

Podobnie jak ,Hymn panstwowy”, ,Biaty niedzwied?” réwniez odnosi sie do
kultury obnazania, podgladactwa i publicznego spektaklu. Bohaterkg odcinka jest Victoria,
ktéra budzi sie w mieszkaniu, nie pamietajgc kim jest i nie wiedzac gdzie sie znajduje.
Szukajgc pomocy wychodzi z domu, jednak widzgcy jg ludzie wyciggajg telefony
komédrkowe i nagrywajg cate wydarzenie. Wkrétce okazuje sie, ze jest scigana przez
zamaskowanych fowcow, ktdrzy polujg na nig jak na zwierzyne. Widz postrzega Victorie,
jako ofiare dystopijnego $wiata. Na stacji benzynowej bohaterka spotyka mtodg pare,
ktéra ttumaczy jej, ze ludzie sg pod wptywem dziatania przekaznika, wyzwalajgcego w nich
przemoc. Aby przetrwaé, ich jednym rozwigzaniem jest znalezienie przekaznika i
zaktdcenie sygnatu. Kiedy docierajg do przekaznika, okazuje sie, ze wszystko jest jedynie
planem filmowym, a Victoria jest wiezniem w ,parku rozrywki” prowadzonym przez
aktorow, ktérzy scigajg protagonistke lub, jak wspomniana wczesniej para, udaja jej
sprzymierzencéw. Wiezienie Victorii jest atrakcjg turystyczng dla ludzi, ktérzy mogg brac
udziat w represjonowaniu kobiety, nagrywajac wydarzenia za pomocg smartfonéw. Widz
poznaje historie Victorii. Kobieta, razem ze swoim narzeczonym, porwata kilkuletniag
dziewczynke i nagrata telefonem filmik, na ktérym jej partner zabija dziecko. Za kare
codziennie przezywa ten sam dzien, budzgc sie w obcym mieszkaniu i nie pamietajac, co
sie stato. Scigana przez aktoréw-zabojcéw, Victoria jest rozrywka dla gosci odwiedzajacych
park.

Podgladanie cudzego cierpienia zostato zrecznie usprawiedliwione, gdyz bohaterka
odcinka istotnie zastuguje na kare. Charlie Brooker nie broni jednak oprawczyni, a skupia
sie na fatszywej moralnosci aktoréw zatrudnionych w parku oraz uczestnikach spektaklu,
ktorzy czerpig rozrywke z cierpienia mtodej kobiety (Wdjcik, 2016, 31). Odcinek jest
wymownym komentarzem, odnoszacym sie do coraz czestszych doniesien na temat
Swiadkéw przestepstw, ktérzy zamiast pomdc ofiarom, bezmysinie nagrywajg filmiki z
wydarzenia. Patrzac przez ,czarne lustro”, cztowiek postrzega cierpienie innej osoby jako
odrealnione, nieautentyczne. Bo6l, niczym we wspomnianych wczesniej programach
informacyjnych, jawi sie jako rozrywka. Mozliwos$é nagrywania relacji z katastrofy, czyni
ze Swiadka wydarzenia niewrazliwego i obojetnego widza. Rzeczywisto$é wydaje sie by¢
czym$ nieuchwytnym, dalekim, szczegdlnie kiedy jest ogladana przez zwierciadfo
wirtualnego ekranu.

Ekshibicjonizm spolecznosciowy
Kolejnym problemem poruszanym przez twérce serialu jest tendencja do oceniania innych

na podstawie ich profildw spotecznosciowych. Jeremy Rifkin pisze: ,podczas gdy w
dwudziestym wieku wiekszos¢ z nas byta publicznoscig, w dwudziestym pierwszym wieku,
dzieki takim portalom jak YouTube, MySpace, Facebook znalezliSmy sie na scenie,
jestesmy w centrum uwagi” (Rifkin, 2009, 555). Jak zauwaza wielu krytykdw, odcinek
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»Nosedive” moze by¢ postrzegany jako odpowiedZ na mobilng aplikacje Peeple, ktdra
zostafta wypuszczona na rynek w 2016 roku. Aplikacja umozliwia ocenianie innych ludzi,
Scislej moéwiagc, ich zawodowego, osobistego i uczuciowego zycia. Jak nie trudno sie
domyslié, spotkata sie ona z ogromng krytyka, a jej twércom zarzucano propagowanie
nekania i przesladowania.

Joe Wright, rezyser omawianego odcinka serialu, przedstawia nam rzeczywisto$é, ktéra
bytaby podporzadkowana podobnej aplikacji. W ,,Nosedive” wszyscy uzywaja aplikacji, za
pomocg ktérej moga oceniac innych. Kazdorazowa interakcja z napotkanym cztowiekiem
moze by¢ oceniona w skali od 1 do 5. Niska ocena wigze sie nie tylko z dezaprobata
spoteczng, ale pocigga za sobg faktyczne skutki takie jak utrata pracy, brak mozliwosci
wynajecia mieszkania w lepszej dzielnicy, czy wreszcie osamotnienie wywofane tym, ze
nikt nie chce przebywa¢ w towarzystwie ,tréjki” w obawie przed spotecznym
ostracyzmem. Prezentowany s$wiat wydaje sie sztuczny i absurdalny, jednak warto
zastanowic sie, czy na pewno rézni sie od naszej rzeczywistosci.

Aplikacja oceniajgca kierowcow jest powszechnie uzywana przez klientow Ubera,
co ttumaczy sie wzgledami bezpieczenstwa. Facebook moze stuzy¢ jako platforma do
organizowania konkursow, w ktérych zwyciezce wybierajg uzytkownicy aplikacji ,lajkujac”
zdjecia i nagrania. Wyswietlenia na YouTube decydujg o popularnosci kanatu i autora,
kreujgc nowe gwiazdy sceny pop i poszerzajgc kregi celebrytow. Zaktadajac kolejne profile
spotecznosciowe, dajemy innym uzytkownikom wglad w nasze zycie i umozliwiamy im
ocenianie go. Powotujgc sie na Rifkina, nie jestesmy juz jedynie publicznoscia, ale takze
aktorami na scenie, obserwowanymi przez niezliczone grona uzytkownikéw. Joe Wright
przestrzega przed zyciem na pokaz i ciggta potrzebg bycia ocenianym na podstawie zdjeé
opublikowanych na Facebooku czy Instagramie.

Zjawisko, ktére mozna by okreslié mianem ekshibicjonizmu spotfecznosciowego,
zdominowato wirtualng rzeczywistos$é. Nie tak dawno stwierdzenie ,jes$li nie masz
Facebooka, to nie istniejesz” brzmiato jak zart, jednak dzisiejsza wszechobecnos¢ mediow
spotecznosciowych wymaga od nas udziatu w wirtualnej rzeczywistosci, w celu utrzymania
kontaktéw w realnym swiecie. W swoim serialu Charlie Brooker wskazuje, ze wspoétczesny
cztowiek usilnie szuka aprobaty obcych ludzi i otwiera im drzwi do swojego zycia,
okradajgc samego siebie ze swojej prywatnosci. Prezentujac rzeczywistos¢, w ktdrej ciggle
oceniania sie ludzi na podstawie wskaznikdéw aktywnos$ci w mediach spotecznosciowych,
Joe Wright nie wrézy nam optymistycznej perspektywy przysztosci.

Rozrywkowy trans
Tematem finalnego odcinka drugiego sezonu jest kampania wyborcza, ktdra bardziej

przypomina grozng w skutkach rozrywke dla ttumoéw niz powazne wydarzenie polityczne.
Gtéwny bohater odcinka, niebieski, animowany mis$ z cynicznym charakterem, jest
gwiazdg telewizji. Waldo, postaé¢ o ktorej mowa, zostat stworzony przez komika,
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uzyczajgcego mu gtosu. Gosciem w jednym z odcinkdow programu jest kandydat w
wyborach stanowych. Waldo ubliza konserwatywnemu politykowi, zyskujac aprobate
medidw i spofeczenistwa. Jego popularnosé eskaluje do tego stopnia, ze animowany mi$
zostaje kandydatem w kampanii, ktéra ma wiecej wspdlnego z rozrywka niz z polityka. Nie
dziwi wiec fakt, ze Waldo staje sie produktem politycznym i, z aprobatg ttuméw, przejmuje
kontrole nad catym swiatem.

Urok Waldo polega na jego umiejetnosci rozbawienia ttumow. Niejednokrotnie
wulgarne zarty opowiadane przez misia sg odskocznia od powaznych tematéw
politycznych. Problematyczne kwestie nie sg komiczne i rozwazania nad nimi wymagatyby
od spoteczenstwa pewnego wysitku, ktéry jest przeciez zbyteczny. Zamyst, ze animowany
mi$ moégtby zawtadngé swiatem wydaje sie kuriozalny, jednak fakt, ze podczas wyborow
prezydenckich w 2015 roku az dwadziescia dwa tysigce Polakéw wzieto udziat w
Facebookowym wydarzeniu ,W nadchodzacych wyborach gtosuje na Sarne z krzestem na
glowie” nie jest juz wymystem twércy serialu. Potwierdzenie udziatu w takowym
wydarzeniu wydaje sie by¢ niewinng zabawg. Warto zastanowié sie, czy wspomniana
sarna uzyskataby odpowiednig liczbe gtoséw, bedac realnym kandydatem w wyborach.
Istnieje ryzyko, ze u czes$ci obywateli zachecanych przez réznego rodzaju media, wygrataby
ciekawos¢ tego, co wydarzy sie, jesli sarna w istocie wygra. Niektdrzy krytycy znajduja
osobliwe podobienstwo w sposobie prowadzenia kampanii wyborczej przez Waldo i
obecnego juz prezydenta Standw Zjednoczonych, Donalda Trumpa (Hill, 2017).

,Czarne lustro” prowokuje widza do zadania sobie pytania, kto jest odpowiedzialny za to,
ze niebieski mi$ staje sie dystopijnym witadcg. W odcinku nie mamy do czynienia z
niezwykle zaawansowang technologia. Jest on raczej komentarzem do zjawisk, ktére majg
miejsce w terazniejszosci: manipulacji medialnej, ogélnospotecznego zapotrzebowania na
zabawe i rozrywke oraz nadmiaru informacji, prowadzacego do karmienia odbiorcy
chatturg i kiczem. W serialu, taka rzeczywistos¢ okazuje sie dystopijna i doprowadza do
nieuchronnego upadku spoteczenstwa.

* % %k

Charlie Brooker przedstawia nam wizje post-medialnego Swiata, ktérego dystopijnosc
wynika nie z samego rozwoju technologicznego, ale ze sposobu wykorzystywania
wytwordw nauki. Spoteczenstwo wykreowane przez twérce ,Czarnego lustra” to
zmanipulowany medialnie ttum jednostek, ktéry cechuje kultura obnazania,
ekshibicjonizm spotecznosciowy i zadowala kiczowata rozrywka, wprowadzajgca widzow
w machinalny trans. W ukazanej rzeczywistosci media wyeliminowaty wartosci moralne,
zastepujac je bezosobowym stosunkiem do drugiego cztowieka, ktdry staje sie
przedmiotem obserwowanym przez czarne lustro, podgladanym na profilu
spotecznosciowym i gotowym uwierzy¢ we wszystko, co zaserwujg mu media. Defetyzm
wyeksponowany przez Brookera przejawia sie w obawie, ze rozwdj technologii
doprowadzi do zaniku zwigzkdw miedzyludzkich, prowadzgc tym samym do atrofii
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moralnej. Serial nie jest kasandryczng wizja przysztosci, ale komentarzem do
terazniejszosci. Jesli teraz nie nauczymy sie korzystac¢ z wytwordw technologicznych w taki
sposob, aby uszanowacé granice cztowieczenstwa jednostki, czeka nas zatrwazajgca
przysztosc. Kwintesencja przekazu, ktéry niesie serial, zostata trafnie ujeta przez twdrce
serialu: ,Uwazam, ze media sg niezwyktym wynalazkiem. Jednak [...] nie potrafimy jeszcze
korzystaé z tej niebywatej mocy, ktérg zostaliSmy obdarzeni. Technologia jest niczym
nowa konczyna, zawadzajgca o napotkane przedmioty i demolujgca wszystko dookota”
(w: Riley, 2016, 48). Warto jednak dodaé, ze kiedy nauczymy sie juz postugiwaé
koriczynami we wtasciwy sposdb, nasze zycie staje sie nieporéwnywalnie prostsze. Sztuka
jest wykorzysta¢ technologie do granic mozliwosci, pamietajac, ze granice powinny
istnie¢. Limity nie zawsze nas hamujg. Czasem pomagajg nam przetrwaé, chronigc nas
przed nami samymi.
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